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Sazetak: U ovom radu aktuelizovana su pitanja primene metode ilustrativnih radova u kontekstu
nastave predmeta Kontrapunkt. Cilj je da se ispitaju neki od nacina njenog kori$¢enja i uoce po-
zitivni efekti koji se ostvaruju uvodenjem shematskih prikaza u nastavni proces. U nasoj meto-
dic¢koj literaturi, posveéenoj muzicko-teorijskim predmetima, ova nastavna metoda jo$ uvek nije
dovoljno razradena. Zato su, u okviru obrade pojedinih nastavnih jedinica, utvrdeni putevi rea-
lizacije graficke vizuelizacije odredenih elemenata njihovog sadrzaja. Na osnovu sprovedenog
istrazivanja, moze se odrediti upotrebna vrednost ilustrativnih radova, koja se prevashodno ispo-
ljava kroz konkretizovanje i dopunjavanje verbalnih iskaza. Izdvajanje i odvojeno istrazivanje
grafi¢kih predstava razmotrenih kontrapunktskih situacija, doprinosi unapredenju efektivnosti
nastave i prakti¢nog aspekta rada ucenika.

Kljucne reci: metoda ilustrativnih radova, nastava kontrapunkta, prakti¢an rad ucenika.

Abstract: In this paper, the issues of application of the illustration method in the context of teach-
ing Counterpoint are brought up to date. The goal is to examine some of the ways of its use and
to observe the positive effects that are achieved by introducing schematic representations into the
teaching process. In our methodological literature, dedicated to music-theoretical subjects, this
teaching method is still not sufficiently elaborated. That is why, within the teaching process of
individual units, the ways of realising graphic visualisation of certain elements of their content
have been determined. Based on the research performed, the use value of the illustration method
can be determined, which is primarily manifested through concretising and elaborating verbal
statements. Singling out graphic representations of considered counterpoint situations and their
independent research improve the effectiveness of teaching and the practical aspect of students’
work.

Keywords: illustration method, teaching Counterpoint, practical students’ work.
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U procesu realizacije nastavnog sadrzaja predmeta Kontrapunkt, nastavnik ima ra-
znovrsne aktivnosti. On izlaze teorijsko gradivo, demonstrira nacine izrade vezbi,
vr$i analizu kompozicije ili njenog segmenta (¢esto uz sviranje i/ili pevanje), koristi
razlicite nastavne medije itd. Praktican aspekt u¢enickog rada takode podrazumeva
nastavnikovu aktivnost tokom casa: nadgledanje izrade kontrapunktskih stavova,
proveru sprovedene analize, pregledanje domacih radova, davanje uputstava za re-
$avanje uocenih problema.

U obavljanju ovako slojevite delatnosti, komunikacija sa ucenicima se ostva-
ruje na razli¢ite nacine. Od njih se, po vaznosti, posebno isti¢e primena nastavnih
metoda. Upravo nacin prezentovanja gradiva predmeta umnogome utic¢e na uce-
nicko sticanje znanja, umenja i navika. Zapravo, prema pravilnom zapazanju Rado-
viceve, teme i nastavne jedinice ,,postaju nastavni sadrzaj tek kada postanu predmet
metodickih aktivnosti nastavnika i ucenika“ (Pagosmuh 2013, 216). One su ¢inilac
ne samo sistema prenosenja i usvajanja znanja, ve¢ bitno uticu i na njegov kvalitet,
omogucavaju ostvarivanje cilja casa.

Na kontrapunktu se koriste gotovo sve nastavne metode.! Navedena slojevitost
i slozenost nastave uslovljavaju pazljiv pristup kod njihovog odabira i koris¢enja.
Teorijski aspekt gradiva ovde je u tesnoj sprezi sa njegovom zvu¢nom materijaliza-
cijom, te su u osnovi realizacije predmeta usmeno izlaganje i praktican rad. Pored
toga, ostvarivanju postavljenih nastavnih ciljeva doprinose i druge metode. U tom
kontekstu, uspe$no se mogu primeniti ilustrativni radovi. Oni su povezani sa gra-
fickim predstavama, kojima nastavnik dodatno pojasnjava ili ociglednije izlaze
odredene detalje nastavnog sadrzaja, u funkciji su pomo¢nog sredstva za konkreti-
zovanje usmenog izlaganja. S druge strane, ovim putem ucenici uspesno predoca-
vaju sprovedenu analizu; pokazuju dobijene rezultate u sazetom i preglednom
obliku, ekonomicno i bez mnogo reci.

Metoda ilustrativnih radova realizuje se pomocu crtanja - kroz skice, dija-
grame, grafikone, tablice, sheme. Samim tim, ona uslovljava kori$¢enje nastavnih
medija. Za nastavnika je to obi¢no $kolska tabla, dok ucenik svoje crteze moze fik-
sirati u svesci, na listu papira u sklopu kontrolne vezbe itd.

U metodickoj literaturi koja se bavi pitanjima nastave muzicko-teorijskih pred-
meta, metoda ilustrativnih radova do sada nije posebno obradivana; informacije o
moguénostima njene upotrebe izostaju (Zivkovi¢ 1979), ili se izlazu zajedno sa
drugim nastavnim metodama (Bozani¢ 2022). Zato e, u ovom tekstu, fokus raz-
matranja biti usmeren prema ispitivanju nacina kori$¢enja i upotrebne vrednosti
grafickih ilustracija na kontrapunktu. Njihovo izdvajanje i odvojeno istrazivanje,
doprinece unapredenju nastave ovog predmeta.

1 U didaktickoj teoriji danas se uglavnom izdvajaju metode usmenog izlaganja, razgovora,
ilustrativnih radova, demonstracija, prakti¢nih radova, pisanih radova, ¢itanja i rada na tekstu
(Bunotujesuh 2000, 213).
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Istrazujuéi primenu grafike u nastavi, Sterc razlikuje graficko predocavanje od
grafickog razmatranja (Sterc 1990, 11-12). U prvom slucaju vrsi se vizuelno prika-
zivanje odnosa medu veli¢inama i/ili pojavama, dok se u drugom slucaju otkrivaju,
odreduju i predvidaju zakonitosti takvih odnosa (Sterc 1990, 11). Ovakav pristup je
relevantan i u okviru nastave kontrapunkta.

Putem grafickog predocavanja, nastavnik ociglednije moze izloziti karakteri-
stike odredenog procesa ili elementa unutar muzicke kompozicije. To ¢e biti sagle-
dano na osnovu nekoliko primera iz nastavne prakse.

Tako se npr. prikazuju konture kontrapunktske melodije kod izu¢avanja medu-
sobnog odnosa njenih tonova. Naime, u aktuelnoj udzbenickoj literaturi, melodika
renesansnog kontrapunkta se prvo obraduje uz apstrahovanje vremenske organiza-
cije (Perici¢ 1991, 15-21). Na pocetnom stadijumu ucenickog rada, ovakvim pri-
stupom se jednostavnije usvajaju njene osnovne karakteristike. Neku od muzickih
situacija izlozenih u udzbeniku (Peric¢i¢ 1991, 16; primer 1), na ¢asu je moguce
predstaviti putem grafikona - linijom cije vertikalne koordinate pokazuju tonske
visine (slika 1).
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Slika 1 - Grafikon kontapunktske melodije

Ovakvom vizuelizacijom se jasnije uocavaju talasaste konture melodije,
polozaj kulminacionog momenta, medusobni odnosi tonova itd. Zapravo, grafickim
putem se vrsi svojevrsno sumiranje prethodno iznetih teorijskih postavki i analize,
na osnovu modela prvobitno izlozenog u vidu konvencionalnog notnog zapisa.

Ilustracije se mogu primeniti i kada je zastupljen ve¢i broj kontrapunktskih
glasova - kod obrade dvoglasnog i troglasnog stava. Tako se, npr. jednostavno
predocavaju osnovne karakteristike vestacke imitacije. Vazna osobenost njene
prakti¢ne realizacije — gde se svaki odeljak proposte izraduje na osnovu ve¢
oformljenog odeljka risposte — ucenicima ¢e biti razumljivija ukoliko se prikaze i u
grafickoj formi. Imitacioni delovi ovde se obelezavaju slovima abacede, dok se smer
i interval imitacije predstavljaju pomoc¢u dijagonalnih strelica i brojeva (na pocetku
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sheme). Ukoliko je potrebno, moze se jo$ uglastom zagradom uokviriti odnos
imitacionih delova uistovremenom zvucanju, kod njihovog pocetnog izlaganja (sleve
strane) i pri ponavljanju (s desne strane). Kanon, naveden u aktuelnom udzbeniku
(Zivkovi¢ 1991, 122; primer 2), graficki je vizuelizovan upravo navedenim nac¢inom;
proposta je obeleZena sa P, prva i druga risposta imaju oznake R, i R, (slika 2).
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Slika 2 - Grafi¢ko predocavanje kanonske imitacije

Navedenom shematskom predstavom postize se bolje zapazanje broja kanon-
skih delova, reperkusije glasova i osnovnih imitacionih parametara. Pored toga,
ucenici ¢e jasno uociti obrnuti odnos imitacionih odeljaka pri njihovom ponavlja-
nju u simultanom zvucanju (dvostruki kontrapunkt).

Metoda ilustrativnih radova uspesnu primenu nalazi i u situacijama koje zahte-
vaju jasniju diferencijaciju izmedu srodnih kontrapunktskih pojava. Tako se, npr.
kod obrade sekvence, grafickim putem jednostavno predocava razlika izmedu nje-
nih razli¢itih vidova (jednostavna sekvenca, sa dvojnim modelom i unakrsnom
transpozicijom glasova). Kontrastni muzicki materijal, onaj koji se koristi u okviru



Zoran Bozani¢, O nekim mogu¢nostima primene metode ilustrativnih radova u nastavi kontrapunkta 49

sekventnog modela i potonjih karika, imace razlicitu graficku predstavu; navode se
jos i harmonske Sifre (slika 3a, b, c).

C: II \Y I v

Slika 3b - Grafi¢ko predocavanje sekvence sa dvojnim modelom
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Slika 3¢ - Graficko predocavanje sekvence sa unakrsnom transpozicijom glasova

Sheme pokazuju doslovno transponovanje muzickog materijala na novu ton-
sku visinu kod jednostavne sekvence, nasuprot razmeni mesta izmedu glasova
(dvostruki kontrapunkt) kod preostala dva slucaja. Pritom, zapaza se bitna razlika:
sekvenca sa dvojnim modelom ima izmene visinskih pozicija deonica unutar svake
sekventne karike, dok se kod sekvence sa unakrsnom transpozicijom ovo realizuje
izmedu njenih karika. Razumevanje navedenih specifi¢nosti i razlika, ¢esto pred-
stavlja veliki problem u nastavi. Zahvaljuju¢i grafickoj vizuelizaciji, uz ocuvanje
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osnovnih parametara za sve razmotrene situacije (isti smer i interval transpozicije,
kao i harmonski sadrzaj /sekundno-silazna sekvenca prividno dominantnih od-
nosa/), ucenici ¢e bolje uociti i usvojiti ove vazne odlike sekvence.

Nastanak dvostrukog kontrapunkta moze se graficki predstaviti drugacijim na-
¢inom - obelezavanjem muzickog materijala slovima, uz strelice koje ¢e pokazati
izmene vertikalnih pozicija kod ponavljanja. Ovo je ilustrovano na primeru se-
kvence sa dvojnim modelom (slika 4).
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Slika 4 - Graficko predocavanje dvostrukog kontrapunkta kod sekvence sa dvojnim modelom

S druge strane, pomocu grafickog razmatranja nastavnik moze unapred odre-
diti i fiksirati postupak izrade kontrapunktske vezbe, moteta, invencije ili fuge.
Tako je, npr. moguce ilustrovati nacin komponovanja polifonog komada primenom
vestacke imitacije sacinjene od tri dela (slika 5). Imitacioni odeljci su ovde pred-
stavljeni horizontalnim linijama razlicite forme, talasaste linije i vertikalna strelica
oznacavaju neimitacioni kontrapunkt i kadencu, dok je brojevima preciziran redo-
sled oblikovanja navedenih elemenata.

Slika 5 - Grafic¢ko razmatranje nacina izrade polifonog komada primenom vestacke imitacije

Prenosenjem crteza u svoje sveske ucenici ¢e trajno fiksirati nacin izrade vezbe
u komponovanju. Tako se obezbeduje obnavljanje znanja u drugacijim uslovima
(npr. kod kuce), uz moguénost samostalnog preispitivanja i razjasnjavanja postupka
prakti¢nog rada. Jasno odredeni nacin i redosled komponovanja elemenata imitaci-
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onog stava, svakako ¢e omoguciti ne samo uspesniju realizaciju postavljenog za-
datka, ve¢ ¢e doprineti i boljem razumevanju kontrapunktskih zakonitosti, relevan-
tnih za datu muzicku situaciju.

Metoda ilustrativnih radova nije svojstvena samo radu nastavnika, ve¢ moze
biti uspesno primenjena i kod ucenicke analize. To se manifestuje izradom analitic-
kih shema (motet ili fuga). Grafickim predoc¢avanjem, one predstavljaju svojevrsnu
sintezu dobijenih rezultata. Informacije o tome ve¢ su izlozene u metodickoj udz-
benickoj literaturi (Bozani¢ 2022, 107-109; 115-117). Zato ¢e nacin njihovog for-
miranja biti sagledan samo na primeru fuge, kako bi se time obuhvatio i ovaj aspekt
primene grafi¢kih izraza na kontrapunktu (Bozani¢ 2022, 117).

Svaki glas u okviru analiticke sheme predstavlja se horizontalnom linijom.
Oznake za elemente kompozicije beleze se iznad, unutar i ispod sistema linija. U
prvom, gornjem delu sheme, nalaze se skracenice osnovnih delova fuge (E - ekspo-
zicija /kontraekspozicija se obelezava sa d/; RD - razvojni deo; ZD - zavr$ni deo).
Na linijama su simboli za temu - T, kontrasubjekte — cs (stalni kontrasubjekt, zarad
identifikacije, imace broj u vidu subskribcije, koji ¢e ostati nepromenljiv do kraja,
npr. c¢s ) i medustavove (interni, mali medustav — ms; eksterni, veliki medustav -
MS). Vertikalnom strelicom se pokazuju kadence, uz oznaku za tonalitet (ispod li-
nija), koja se postavlja i pri nastupu teme; u drugom redu daje se jo$ broj taktova
svakog elementa kompozicije. Kod strete se brojcanim putem odreduje trajanje ce-
lokupne vestacke imitacije — tada se oznaka za temu povezuje linijom. Tako je gra-
ticki predstavljena Bahova (Johann Sebastian Bach) Fuga u ge molu (slika 6).2

Ovakvom vizuelizacijom se u krupnim potezima uocavaju vazne karakteristike
analizirane fuge: reperkusija teme i polozaj kontrasubjekata u zvu¢nom prostoru,
elementi strukture dela i njihovi odnosi, tonalni plan i kadence, duzina fakturnih i
strukturnih elemenata iskazana brojem taktova itd.

Ovde je izlozen samo deo grafickih ilustracija u okviru obrade pojedinih na-
stavnih jedinica. Nastavnik moze sam kreirati svoje crteze, drugacijeg izgleda u od-
nosu na one koji su predlozeni. No, bez obzira na to, navedeni pregled nekih od
mogucénosti vizuelizacije nastavnog sadrzaja, dovoljan je da se uo¢e mnogobrojni
pozitivni efekti, koji se ostvaruju primenom metode ilustrativnih radova. Dopunju-
ju¢i usmeno izlaganje, ona pokazuje svojstva odredenog elementa kontrapunktske
fakture, specifi¢nosti slozenijih kontrapunktskih pojava i procesa, slikovito predo-
¢ava osnovne karakteristike kompozicije, usmerava prakti¢an rad, fokusira uce-
nic¢ku paznju prema vaznim detaljima nastavnog sadrzaja itd. Posebno je bitna traj-
nost grafickog zapisa, koja u¢eniku pomaze u budu¢em radu.

2 Kompletna analiza ove fuge izloZena je u: Peri¢i¢ 1987, 387-391. U shematskom prikazu (slika
6) oznake za temu i kontrasubjekte ponekad su postavljene u zagradu ili je dodato slovo v kao
subskribcija, ¢ime se pokazuje njihovo modifikovano izlaganje. Sistematizacija nac¢ina obeleza-
vanja razli¢itih izmena ovih elemenata data je u: Bozani¢ 2022, 108.
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Slika 6 — Analiti¢ka shema Fuge u ge molu, BWV 861 (Das wohltemperierte Klavier I),
Johana Sebastijana Baha

Nastavnik ¢e ovakve crteze uglavnom realizovati neposredno, na skolskoj tabli,
$to teorija obrazovanja prepoznaje kao znacajnu metodi¢ku prednost u odnosu na
nastavna sredstva koja su pripremljena ranije (Sterc 1990, 19). Pritom, u procesu
graficke vizuelizacije ucenik ¢e misaono i sam ucestvovati u takvim aktivnostima;
prateci rad nastavnika povezivace elemente crteza i s paznjom sagledavati ono §to
je u fokusu casa. Tako se znanje aktivno usvaja, Sto obezbeduje njegovu trajnost.>
Zapravo, primenom metode ilustrativnih radova angazuje se i ¢ulo vida; verbalni
iskazi se vizuelno ,,ilustruju®. Ovo unapreduje nastavni rad, istovremeno doprino-
seci i boljem razumevanju specifi¢nosti kontrapunktskog nac¢ina muzickog izraza.
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Summary

ON SOME POSSIBILITIES OF APPLYING THE ILLUSTRATION METHOD
IN TEACHING COUNTERPOINT

In this paper, the issues of application of the illustration method in the context of teaching Coun-
terpoint are brought up to date. The goal is to examine some of the ways of its use and to observe
the positive effects that are achieved by introducing schematic representations into the teaching
process. In our methodological literature, dedicated to musico-theoretical subjects, this teaching
method is still not sufficiently elaborated. That is why, within the teaching process of individual
units, the ways of realising graphic visualisation of certain elements of their content have been
determined. This way, the graph of the counterpoint melody shows students the essential proper-
ties of its physiognomy; the proposed form of schematic presentation of canonic imitation leads
to a better observation of the specificity of imitation parameters, while the above visualization of
sequences contributes to a clearer distinction of their different aspects. The teacher’s graphic
analysis of the pre-determined procedure of creating a counterpoint exercise was particularly
examined, thanks to which the students are provided with the possibility of renewing their prac-
tical knowledge. On the other hand, setting the method of forming analytical schemes successfully
summarizes the results of students’ analysis and shows the essential characteristics of the musical
composition. Singling out graphic representations of considered counterpoint situations and their
independent research improve the effectiveness of teaching.



