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U periodu od 30. novembra do 2. decembra 2021. godine, u povodu obelezavanja
90 godina od rodenja i 20 godina od smrti istaknutog kompozitora, muzickog teo-
reti¢ara, pedagoga i kulturnog poslenika Berislava Popovica, odrzana je nacionalna
konferencija sa medunarodnim uces¢em Difrakcije kompozitorskog, muzicko-teorij-
skog, pedagoskog i drustveno-kulturnog stvaranja Berislava Popovica. Konferenciju
su zajednicki organizovali Muzikolosko drustvo Srbije i Fakultet muzicke umetno-
sti Univerziteta umetnosti u Beogradu, u ¢ijoj Svecanoj sali se odvijao ovaj trod-
nevni skup. Konferencija je obuhvatila raznovrstan program. Izuzev radnih sesija,
program je sadrzao i projekciju dokumentarnog filma ,,Berislav Popovi¢: Zivotni
kontrapunkt® (rezija Vladimir Milisavljevi¢), Okrugli sto posvecen profesoru Beri-
slavu Berku Popovi¢u nazvan Secanja i koncert posvecen stvaralastvu Berislava Po-
povica naslovljen Sempre e con tutta la forza. U okruglom stolu ucestvovali su Po-
povicevi savremenici — nekadasnje kolege, ucenici i studenti Petar Bergamo, Milo$§
Zatkalik, Dubravka Jovici¢, Marija Koren-Bergamo, Ana Kotevska, Milan Mihajlo-
vi¢, Snezana Nikolajevi¢, Miloje Nikoli¢, Nikola Rackov, Anica Sabo, Ivana Stefano-
vi¢, Katarina Tomasevi¢ i Vesna Souc. Program koncerta odrzanog u Sali Beograd-
ske filharmonije ¢inila su slede¢a Popoviceva ostvarenja: Varijacije za klavir (Uki
Ovaskainen, klavir), Gudacki kvartet (Gudacki kvartet Difrakcije), Igra senke za du-
vacki kvintet (Novosadski duvacki kvintet) i Balada za gudace (Gudacki orkestar
Academia concertante, dirigent Dragana Jovanovi¢). Radne sesije su zapremile dva
dana. Izlozeni radovi pokrili su sve cetiri klju¢ne oblasti razgranatog delovanja Be-
rislava Popovica. Najve¢i broj izlaganja bio je posvec¢en Popovic¢evoj muzicko-teo-
rijskoj delatnosti te ¢e u nastavku biti prikazani radovi u kojima je osvetljena nave-
dena grana Popovicevog rada.

Muzicko-teorijski opus Berislava Popovi¢a obuhvata nekoliko napisa, medu
kojima se isti¢u: habilitacioni rad Tipovi oblika kod savremene muzike (1967), stu-
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dije Konstitucija muzickog dela (1979), Oblik u muzici XX veka (1985) i Muzicka
forma ili smisao u muzici (1998). Otisnu tacku svih izlaganja na konferenciji pred-
stavljao je najpozniji medu ovim spisima, u kojem je postavljena, teorijski razra-
dena i obrazlozena, i na brojnim kompozicijama razlicitih stilskih epoha proverena,
teorija o konstrukcijskoj univerzalnosti muzicke forme. Buduci da je posredi prva
publikacija na srpskom jeziku u kojoj je formulisana i nau¢nom aparaturom u pot-
punosti dokazana jedna formalna teorija, sasvim je razumljivo $to je ova studija
podstakla brojne teorijske uvide.

U skladu sa Popovicevim interdisciplinarnim pristupom u tumacenju muzicke
forme, u predstavljenim radovima diskutovani su kako specificno muzicki tako i
vanmuzi¢ki domen njegove formalne teorije. U polju oko muzike mogla su se uociti
dva horizonta gledanja. Jedan proistice iz tacaka gledista samog Popovica, dok su
drugim autori otvorili pitanja koja — iako u Popovi¢evoj studiji nisu eksplicitno po-
krenuta- po svome duhu ipak jesu bliska karakteru njegove teorijske i nau¢ne misli.
S jedne strane, buducdi da se Popovi¢ u objadnjenju medusobne uslovljenosti mu-
zicke forme i muzicke grade oslonio na fizicko tumacenje meduzavisnosti geome-
trije i sadrzaja prostor-vremena, Marko Popovi¢, fizicar i sin Berislava Popovica,
ponudio je ¢itanje prethodno pomenute studije iz perspektive moderne fizike. U
fokusu dr Popovica bio je klju¢an period paradigmatske promene u shvatanju fi-
zicke realnosti na prelazu iz XIX u XX vek, odnosno promena ispoljena u odmaku
od klasi¢ne Njutnove (Isaac Newton) fizike ka Opstoj teoriji relativnosti Alberta
Ajnstajna (Albert Einstein), kada je teorijski dokazana meduzavisnost geometrije i
sadrzaja prostor-vremena.

S druge strane, Milo§ Zatkalik i Nemanja Sovti¢ govorili su o temama koje se
¢itaju na marginama ili ,,izmedu redova“ Popoviceve studije. Milo§ Zatkalik, prevo-
dilac Popoviceve studije na engleski jezik i dugogodi$nji profesor na predmetu Mu-
zi¢ki oblici na Fakultetu muzicke umetnosti, u svom izlaganju je posao od napo-
mene o fleksibilnosti same Popovic¢eve misli koja se, jednom kada je muzi¢ko-ana-
liticko blisko ¢itanje iscrpljeno, slobodno otiskuje ka oblastima lingvistike, teorije
relativnosti, neuronauka i brojnih drugih oblasti. Slede¢i tu slobodu, Zatkalik je u
Popovic¢evoj dominantno strukturalistickoj orijentaciji istakao autorovo interesova-
nje za akciju (energeia) podjednako koliko i za ¢in (ergon), ukazao na odmak od
kartezijanskog ka topoloskom prostoru u kojem, zahvaljuju¢i invarijantnim svoj-
stvima transformacija muzickog prostor-vremena, egzistiraju muzicke univerzalije,
interpretirao muzicku formu iz ugla Delezovog koncepta virtuelnog, ukazao na fe-
nomenoloske okvire Popovicevog pristupa i, na kraju, Popovi¢evu definiciju znace-
nja u muzici kao ,,sposobnosti formalne jedinice da ude u jedinicu na visem hije-
rarhijskom nivou® tumacio iz perspektive distinkcije izmedu aktualnosti i potenci-
jalnosti, zastupljene u teoriji drustvenih sistema Niklasa Lumana (Niklas Luhman).

Nemanja Sovti¢ je pisao o pojmu muzickog diskursa u svetlu teorijske prakse
Berislava Popovi¢a. Uporednom analizom nacina na koje su u ovoj publikaciji
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tumaceni osnovni muzicko-teorijski pojmovi (muzicki tok, muzi¢ka forma, mu-
zicko delo, muzicki materijal/grada, muzicki jezik), te i razlic¢itih odredenja pojma
muzickog diskursa, Sovti¢ je ukazao na funkcionalnu bliskost izmedu onoga sto
Popovi¢ naziva ,,muzicki fonoloski kod“ na planu muzickog jezika i onoga $to Misel
Fuko (Michel Foucault) opisuje kao pravila obrazovanja diskursa. Iako je uocio
paradoks izmedu teznje ka teorijskoj univerzalnosti u studiji muzickog teoreticara i
fokusa na diskurzivno odredene singularnosti u napisima francuskog filozofa,
Sovti¢ je zakljucio da se izmedu muzickog jezika, onako kako ga opisuje i razume
Popovi¢, i muzic¢kog diskursa moze postaviti znak jednakosti. Popovic¢ev naglasak
na uvek individualnom ispoljavanju dinami¢ne meduzavisnosti delova muzicke
forme i uticaja koji njihove medusobne relacije imaju na estetski dozivljaj slusaoca
samo je dodatna potvrda znacaja koji singularnost ima u njegovoj muzicko-teorij-
sko-analiti¢ckoj gradevini.

Cisto muzi¢ki domen formalne teorije Berislava Popovica bio je u fokusu tri
studije: jedne vise teorijskog karaktera i dve viSe analiti¢ki orijentisane. Federiko
Ekhart (Federico Eckhardt), profesor Nacionalnog univerziteta umetnosti u Bue-
nos Ajresu i jedini inostrani uc¢esnik konferencije, govorio je o ulozi muzi¢kog ma-
terijala kao svesnog pretkompozicionog izbora u generisanju muzickog toka. Isho-
diste njegovog izlaganja ¢inila je Popovic¢eva napomena da u muzickom toku ,,kom-
binacija ¢itavog niza izabranih muzi¢kih elemenata uslovljava izbor drugih
elemenata® Na osnovu tvrdnje Igora Stravinskog o otporu koji pretkompozicione
zalihe, poput objekata, pruzaju kompozitoru, Ekhart je govorio o naporu sa kojim
muzicki tok prevazilazi ovaj otpor, kao i o tome kakav trag on ostavlja na sam mu-
zicki tok.

Anica Sabo, nekadasnja asistentkinja i najbliza saradnica profesora Popovica
na predmetu Muzicki oblici, osvetlila je ispoljavanje i delovanje simetrije u muzic-
kom toku. Osnova rada Anice Sabo bila je Popoviceva teorijska eksplikacija feno-
mena muzic¢kog toka i shvatanje da simetrija, uz ekvivalenciju i interakciju, ima
klju¢nu ulogu u razumevanju i tumacenju celovitosti muzickog dela. Polaze¢i od
navedenih postavki, Sabo je teorijski, metodoloski i analiti¢ki (na primeru drugog
stava Drugog koncerta za klavir i orkestar Bele Bartoka /Béla Bartok/) razradila i
produbila ispoljavanje simetrije u muzickom delu stavljaju¢i poseban fokus na ra-
zumevanje simetrije u uslovima nepotpune ekvivalencije i evolutivnog principa od-
vijanja muzickog toka.

Mirjana Zaki¢ je u svom radu posla od podudarnosti izmedu Popovic¢evog teo-
rijskog koncepta strukturnog tezista u ulozi ,znaka raspoznavanja strukture®, s
jedne, i etnomuzikoloskog teorijskog koncepta morfoloske dominante, s druge
strane. U njenom fokusu bilo je analiticko i semanticko sagledavanje aktivnosti
(protoka) primarnih i sekundarnih elementa u muzickom toku instrumentalnih
narodnih melodija. Analiticki uzorak predstavljale su melodije koje izvodi Dobri-
voje Todorovi¢, izvodac na aerofonim instrumentima i pedagog u procesu usme-
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nog prenosenja izvodackog umeca. Analiza je pokazala korelaciju izmedu vida i
stepena aktiviranja pojedina¢nih muzickih elemenata ili grupe elemenata, s jedne, i
instrumentalnih Zanrova i konteksta u kojem se oni realizuju, s druge strane.

Muzicko-teorijska misao Berislava Popovica je na jos dva nacina figurirala u
predstavljenim radovima. U izlaganju Milice Lazarevi¢ klju¢ni koncepti Popoviceve
kapitalne studije — energija, gravitacija, simetrija, ekvivalencija, granice i muzicko
prostor-vreme — postali su svojevrsni muzic¢ko-teorijski ,talas“ koji se u relaciji
prema odabranim kompozicijama ,,prelama“ u odgovarajuci interpretativno-anali-
ticki pristup kompozicijama Difrakcije i Medium tempus. Pomnom analizom najpre
teorijskog, a potom i muzickog teksta, Lazareviceva je zakljucila da su svi klju¢ni
¢inioci Popoviceve muzicko-teorijske gradevine istrazeni na stvaralacki nacin
mnogo pre nego $to su dobili svoje pisano uoblicenje.

Na kraju, u radu Ivane Perkovi¢ dat je znacajan prilog istoriji muzicke teorije u
Srbiji. U nameri da sagleda nacin na koji se razumevanja muzicke forme u (digita-
lizovanoj) srpskoj periodici ,dugog devetnaestog veka“ odnose prema teorijskim
postavkama i tumacenjima Berislava Popovica, autorka je svojim istrazivanjem
obuhvatila dostupnu periodiku objavljivanu izmedu 1869. i 1913. godine. Hetero-
geni pristupi muzickoj formi su u izlaganju Perkoviceve sistematizovani u Sest kate-
gorija (forma u muzici i drugim umetnostima, muzicka forma i obrazovni proces,
srpska tradicionalna muzika i pitanja muzicke forme, muzicka forma kao muzicki
zanr, kriticki osvrti na formu u prikazima pojedina¢nih kompozicija, nauka o mu-
zi¢kim oblicima) i predstavljeni kako putem znacajnih komparativnih uvida, tako i
posredstvom niza citata iz do sada jo§ uvek nedovoljno istrazenih izvora.

Ako se posluzimo teorijskom terminologijom ranije pomenutog francuskog fi-
lozofa Misela Fukoa, mozemo reci da su muzicko-teorijski radovi izlozeni na ovoj
konferenciji jasno pokazali da Berislav Popovi¢ ima ulogu zacetnika jednog sasvim
posebnog tipa diskurzivnosti u muzickoj teoriji u Srbiji. On tu ulogu ima ne samo
zato §to je proizveo ,neiscrpnu mogucénost diskursa“ omogucivsi grananje sli¢nosti
u odnosu na svoj rad, ve¢ i time $to je stvorio moguc¢nosti za pristupe koji se od
njegovog rada razlikuju, a ipak mu istovremeno i pripadaju. Ta igra sli¢nosti i ra-
zlika koju Popovicev rad pokrece garant je same njegove aktuelnosti i relevantnosti,
a konferencija Difrakcije kompozitorskog, muzicko-teorijskog, pedagoskog i drus-
tveno-kulturnog stvaranja Berislava Popovica predstavljala je znacajnu priliku da se
o toj dvostrukosti progovori.



