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Dana 16. novembra 2024. godine preminuo je Dejan
Despi¢, redovni ¢lan Srpske akademije nauke i umetno-
sti (SANU) od 1994. godine, redovni profesor Katedre
za muzicku teoriju Fakulteta muzicke umetnosti Uni-
verziteta umetnosti u Beogradu od 1979. godine, poca-
sni ¢lan Srpskog drustva za muzicku teoriju od osnivanja
2019. godine, muzicki teoreticar i pisac, kompozitor i
pedagog. Ostace upamcen kao svestran i izuzetno plo-
dan istrazivac i stvaralac koji je muzicku zajednicu ne
samo u Srbiji ve¢ i regionu zaduzio u kompozicionom,
teorijskom i pedagoskom polju muzicke umetnosti.
Svoj muzickoteorijski pedagoski rad profesor Dejan
Despi¢ je zapoc¢eo odmah po zavrsetku studija kompozicije u klasi Marka Tajcevica
i dirigovanja u klasi Mihaila Vukdragovi¢a 1955. godine na Fakultetu muzicke
umetnosti (ranije Muzickoj akademiji) u rodnom Beogradu - najpre u Srednjoj
muzickoj $koli ,,Mokranjac“ (1956-1965) na predmetima Teorija muzike, Harmo-
nija, Kontrapunkt i Muzicki instrumenti, a potom, u periodu od 1965. do odlaska u
penziju 1995. godine, na mati¢cnom fakultetu gde je na Katedri za teorijske pred-
mete (kasnije Katedri za muzicku teoriju) predavao Harmoniju sa harmonskom
analizom i Tonski slog. Nakon odlaska u penziju nastavio je pedagoski rad na Mu-
zickoj akademiji u Istoénom Sarajevu na predmetima Kompozicija i Analiza mu-
zi¢kih stilova (1999-2006). Rezultat ovako posvecene pedagoske aktivnosti, duge
bezmalo pola veka, jeste sistemsko pretoc¢avanje teorijsko-analitickog istrazivanja u
predmetne udzbenike, priru¢nike, studije i ¢lanke, ¢ija ¢e vrednost i u buduc¢nosti
zasigurno ostati kapitalna. U periodu od 1970. do 2013. godine pisani su, neretko i
u vide kasnijih dopunjenih, ili sabranih izdanja, redom: Harmonska analiza (1970,
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1987); Oblici barokne instrumentalne polifonije (1970, 1975, 1979, 1985); Teorija to-
naliteta (1971); Melodika: tonski slog 1 (1973, 1977, 1979); Dvoglas: tonski slog 2
(1974, 1979, 1990); Viseglasje: tonski slog 3 (1974, 1982); Viseglasni aranZmani: ton-
ski slog 4 (1975, 1981, 1996); Muzicki instrumenti (1979, 1986, 1993, 2002); Osnovi
nauke o muzici (1979); Opazanje tonaliteta (1981); Elementi kompozicije u nastavi
muzicko-teorijskih predmeta (1983); Kontrast tonaliteta (1989); Muzicki instrumenti
(1989); Uvod u savremeno komponovanje (1991); Mali recnik muzickih instrume-
nata (1992); Harmonija sa harmonskog analizom 1: barok i klasika (1993), Harmo-
nija sa harmonskom analizom 2: romantizam (1994) i Harmonija sa harmonskom
analizom 3: 20. vek (1994) objedinjeni potom u jednu publikaciju Harmonija sa
harmonskom analizom (1997, 2002); Teorija muzike (1997); Muzicki stilovi (2004);
Muzicka umjetnost (2013). Godine 1984, odnosno 1986, objavljeni su Despicevi
prevodi relevantne stru¢ne kompoziciono-teorijske literature: Tehnika komponova-
nja u muzici XX veka Ctirada Kohouteka i Osnovi notografije Fjodora Dudke. Osim
toga, Despi¢ je ispoljavao narocitu osetljivost za o¢uvanje nacionalne muzicke kul-
turne bastine u autorskoj monografiji o Marku Tajcevi¢u, u uredivanju monografija
posvecenih znamenitim srpskim kompozitorima kao $to su Stevan Stojanovi¢ Mo-
kranjac, Ljubica Mari¢, Enriko Josif, Milenko Zivkovi¢, najzad, u ¢lancima o delima
Marka Tajcevica, Vasilija Mokranjca, Vlastimira Perici¢a, Ivana Jevti¢a, Rajka Mak-
simovica.

U nastavi, kao i u pisanju nastavne literature, narocito one posvecene kategori-
jama tonaliteta i tonskog sloga, Despi¢ se rukovodio principima raznovrsnosti i vi-
Sestrukosti primene, uvek tezedi sistematizaciji teorijskog znanja i, u tom okviru,
pojavnoj klasifikaciji i pojmovnoj kategorizaciji, i prema preciznim kriterijjumima
izvedenoj selekciji muzickih primera i zadataka, kao didaktickom preduslovu us-
pesne prakti¢ne opservacije sa ciljem savladavanja tehnike analize i analiticke per-
cepcije Zivog zvuka, a sa krajnjom svrhom razumevanja odredenog muzickog feno-
mena. Muzicka teorija je, dakle, za Despica predstavljala, sto i treba da bude, condi-
tion sine qua non analize i razumevanja muzickih fenomena, muzickog dela, najzad,
muzi¢nosti same muzike. Medutim, i povratno, mnogi analiticki uvidi su podsticali
potrebu da se izvesne muzicke pojave dovedu do pojma kako bi se adekvatno poi-
male, iznalazenjem nedostatnog a korektnog termina, §to je nemerljiv poduhvat i
doprinos muzickoj teoriji u Srbiji. I zaista, mnogi takvi ve¢ odavno uvrezeni poj-
movni termini poti¢u upravo od Dejana Despica, bas kao i sasvim novo i specifi¢no
teorijsko glediste o klasi¢cnom tonalitetu, zasnovano na kineticko-psiholoskom kri-
terijumu dejstva opozitnih sila otelotvorenih u maksimalnoj distanci tritonusa
unutar durskih i molskih lestvi¢nih struktura na kojima se klasi¢ni tonalitet i funk-
cionalna tonalna dinamika temelje. Ovako snazno ispoljen nau¢no-istrazivacki im-
puls Dejana Despica svedoci jo$ od sedamdesetih godina proslog veka nekoliko
postulata muzicke teorije za koje se zalagao: da je smisao muzicke teorije u utvrdi-
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vanju nacina na koji se muzika javlja za znanje u vidu pojmovnih kategorija i rela-
cija medu njima, da je kategorijalnost muzike predmet muzickoteorijskog metod-
skog ispitivanja, da muzicka teorija neprestano ispituje svoj teorijski status istrazi-
vanjem odnosa izmedu pojmovnih kategorija i metoda (muzicke analize i analiticke
interpretacije), da su ¢inovi analitickog slusanja i analiticke interpretacije oblici re-
fleksije kao sinteza znanja usmerena na uvidanje implikacije opsSteg u pojedinac-
nom. Despiceva teznja da pojmovno objasni muzicke pojave i razume zakonitosti
medu njima, kretala se, sa izrazitim kritickim nastrojenjem, izmedu teorijske poe-
tike i istorijsko-stilske poetike, nikada ne padajuc¢i u zamke zapadnoevropskog
(narcistickog) prezentizma i (naivnog) istorizma u muzickoj teoriji (kako je ove ten-
dencije nazvao Tomas Kristensen /Thomas Christensen/).

Znacajno je u svetlu teorijsko-pedagoske plodotvornosti Dejana Despica istaci
da je za njega, kako je i sam naglasavao, ne samo komponovanje ve¢ i teorijsko-pe-
dagoski rad bio vid stvaranja (poetika), i viSe od toga, modus vivendi u kojem je,
kako kaze, ,,nalazio duboko i trajno zadovoljstvo - kao ispunjavanje zivotnog toka
ne¢im $to iza mene ostaje, manje ili vise® (Na kraju puta 2015, 106). Za muzicku
teoriju u Srbiji, a verujemo i regionu, ostace ono viSe — neizbrisivi tragovi i znakovi
ne pokraj puta ve¢ kontinuirano inspirativno ispred puta. Zbog toga mu vecno
hvala!



